Schrony przeciwatomowe i stowniki

Jezykowa przestrzen publiczna jako rodzaj heterotopii. Performatywna funkcja jegyka: symbolicona
 priemoc jeykowa i symbolicone metody obrony.

Malgorzata Szandala



~Mowige o »igzykewym przetrwaniu, zakdadamy, Ze istnieje doswiadczente
ocalenia, ktdre zachodzi w jgzyku™.

»BY¢ Zranionym przez mowe to doswiadezyé utraty kontekstu, to znaczy nie
wiedzieé, gdzie si¢ jest. Moze byé wreez tak, ze wiasnie to, co nicoczekiwane
w akcie mowy, decyduje o jego mocy krzywdzenia, gdyz usuwa odbiorcy grunt
spod n6g”.

Judith Bﬁﬂer, Walczqee stowa. Mowa nienawisei i politvka performatywu.

Przedmiot mojej pracy doktorskiej wywodzi sie z wieloletnich zainteresowan i préb zastanawiania
si¢ nad tym, czym jest 1 jak dziala przestrzen. Przede wszystkim interesowato mnie w jaki sposéb
narzedzie, jakim jest jezyk (vozumiany jako system znakéw) moze shuzyé do opisu przestrzeni. Przez
kilka lat poprzedzajacych prace nad doktoratem usilowalam podejmowaé préby namystu nad tym
problemem za pomoca Srodkéw, jakie tradycyjnie przystuguja arty$cie. Jednak narzedzia artystyczne
umocowane w swojej historii 1 skupione na warsztacie okazaly si¢ niewystarczajace, zbyt ogramicza-
Jace czy wrecz bezradne. Weiaz jednak przestrzen i jezyk stanowig jeden z filardw interesujacych
mnie zagadnieh — warstwe bardziej abstrakcyjna, pojeciows. Drugi, obecnie bardziej istotny filar mo-
J¢j pracy, to, ogolnie méwiac, miejsce i czas, w ktérym zyjemy: historia, wydarzenia, okolicznosci,
slady przesziosci, czyli wszystko fo, co tworzy konkretne konteksty, ktdre nas dzi§ wciaz dotykaja. To
one powoduja, Ze tzw. nasza rzeczywistos$é jest wlasnie taka, a nie inna, czyli nasze pojecia — jezyk,
nasza przestrzen oraz zanurzone w ni¢j nasze ciala. Sformutowane przez Michela Foucaulta pojecie
heterotopii stalo si¢ kluczowe do podjecia dalszych rozwazah. Doszliam do wniosku, ze, aby méwié
o nurtujacych mnie zagadnieniach w sposdb pelny, nalezy polaczyé ze soba trzy elementy: prze-
strzeh, jezyk oraz cialo. Jednak by zestawiente to zaczelo dzialad i stalo si¢ pesformatywne, czyli, aby
faktycznie do owego polaczenia doszlo, nalezy dodaé czynnik, ktéry bedzie katalizatorem.

W moim przekonaniu — co staram si¢ dowodzi¢ w niniejszej pracy — tym katalizujacym czynnikiem
jest dzialanie przemocy. Siad tez w obszar mojego badania wkracza temat wojny, konfliktow, czy
ogodlnie) méwiac standw zagrozenia. Wojna jest, jak chyba zadne inne zjawisko, zjawiskiem total-
nym - ogarnia cale Zycie i wszystkie jego sfery. Obejmuje cala rzeczywistosé, a wiec 1 caly jezyk
(jezykwajny to-w koficu performatywy, jak chociazby samo wypowiedzenie wojny), dotyka ciata oraz
anckiuje przestrzen: powietrze, wode, ziemig, niewidzialng przestrzes informacji. W badaniu nad
sfera jezyka nie chodzi mi jednak o bezposredni opis, czyli o tekst bedacy np. relacja wydarzen, ale
o komumikaty innego rodzaju. Ponadto, wtoku pracy uswiadomilam sobie jakim narzedziem faktycz-
nie moze by¢ jezyk i tworzona przez niego fabula. Jak blisko siebie jest fakt i fikcja. Czesto nie ma
narzgdzi, ktbre rozstrzygaja o tym co jest czym, a jedno i drugie tak samo pracuje. Tu zagadnienie
zaczyna si¢ komplikowac, ale tez staje si¢ cickawsze 1 wiclowatkowe. Skutkiem tego na moj warsztat
pracy musialy Zlozy¢ sie 1é2ne narzedzia. Sq to eseje, ktérych pisanie stuzy mi analizowaniu konkret-
nych przypadkéw, testowaniu teorii, iaczeniu nieraz odleglych zjawisk i szukaniu senséw poprzez
owe polaczenia. Eseje te, z kolei, daja podwaliny i legitymizuja drugi nurt moich dzatan, jakim sg
dzialania site-specific.

Ukryta tezq tej pracy jest mysl, ze dopiero doswiadczenie jakiego$ rodzaju przemocy, badz silne
 dos$wiadczenie ekstazy (jak opisuje ja J. Butler w ,Precarious Life. The powers of mourning and
- violence”™) czy usumi¢cie gruntu spod nog — czyli rozpad $wiata, rozpad dotychczas stabilnej struk-
tury — dajg nam szanse na kontakt z rzeczywistogcia. W stanie zwyczainym kontakt ten wydaje sie
przeslonigty np. poprzez wielo$é rdznych tekstow, poprzez narracie, kidre nas od rzeczywistosci se-



paruja czy poprzez ogélnie dzialajaca rutyne. ,,Prawda o rzeczywistosci” — rozumujac w tym duchu
dalej — moze by¢ zatem wszelka wiedza, jakq dostarcza nam heterotopia. Heterotopia poprzez swoja
rolg kontestacji, odwrécenia, odbicia, wzmocnienia lub kumulacji, pokazuje cechy przestrzeni/$wiata
na co dzien niedostrzegalne. W sytuacji gdy, tak jak postuluje to wprost, heterotopia staje si¢ caly
amalgamat i jego poszczegolne elementy — jezyk, przestrzen, cialo — wowczas 6w kontakt z rzeczy-
wistoscia czyli doswiadczenie, jest pelny i aktywny. Poprzez umysk — jezyk, logos i poprzez nasze
biologiczne cialo. Warunkiem powstania tego amalgamatu jest wiadnie katalizujacy element przemo-
cy. Wszystko to wydarza si¢ w konkretnych przestrzeniach, na konkreinych cialach i dziala rowniez
poprzez jezyk (np. mowe nienawisci, ale nie tylko).

Twierdzg rowniez, Ze istnieja takie przestrzenie, kidre maja ten stan zakonserwowany w sobie. Jedna
za takich przestrzeni, posiadajaca 6w niezwykly potencjat, jest wlasnie tytulowy schron przeciwato-
mowy. Schron przeciwatomowy, rozpatrywany ni¢ jako budowla ale jako przestrzen, jest kapsula
czasu, informacyi, historii. Ponadto specyficznie oddzialuje na przebywajace w nim cialo — daje schro-

~ ‘nienie ale jest zarazem opresyjny. Schron przeciwatomowy jest wiec rdwnieZ przestrzenia wspolist-

niejacych ze sobg sprzecznosci. W toku mojej pracy takie przypadki analizuje oraz odnajduje cechy
schronu w zupelnie innych przestrzeniach oraz zjawiskach.
O elementach pracy raz jeszeze: jezyk, przestrzen i cialo

Za tytatowym haslem: schrony przeciwatomowe i stowniki, kryje sig zestawienie trzech elemen-
tow. Jest to przestrzen, jezyk i cialo. Elementy te wyznaczaja obszar roboczy, ktory badam réznymi

- $rodkami. Staram sig przeanalizowaé ich wzajemme relacje oraz tworzace sie wokél problemy jakie

zdotalam dostrzec. Aby je zZrozumieé wspieram si¢ dokonaniami innych os6b: usiluje czerpaé z kil-
ku mezwykle interesujacych koncepcji teoretycznych, z ktorymi zetknelam sie w ostatnich latach
(w szczegoinosci M. Foucault, J. Butler, P. Virilio, H. Arendt, i innych). Byly dia mnie poruszajace
1 ukazaly mozliwosci postrzegania rzeczy jakich wczeéniej nie znalam. Korzystam z prac 1 przemy-
slen innych ludzi — dorobek ich umyslow jest imponujacy i fascynujacy. Podejmuje wiec wysitki
interpretacji ich dziel (czy sq to- wyrafinowane konstrukcje teoretyczne ezy dzialania artystyczne,
traktuje je tozsamo _;ako dziela), majac nadzieje, Ze nie ulegaja przy tym wypaczeniun. W ten sposob
probuje sprecyzowac i wyartykutowaé wlasne pomysly.

Pierwsza w kolejnosci jest przestrzen. Badajac ja, poznajac jej r6zne odmiany i wlasciwosci, mozna
dopiero odczytywac przejawy oraz oddzialywania pozostalych dwoch elementow: jezyka oraz ciala.
Dlatego na samym poczaiku opieram si¢ na koncepcji Michela Foucaulta o heterotopiach — innych
przestrzeniach. To jego rozpoznanie zawarte w notatkach do wykladu , Des espaces autres™ stalo sie
dla mnie idea fundamentalna. Pozwolito- dostrzegaé rézne modalnosci przestrzeni by potem probo-
wat odczytywac odbijajace si¢ w nich §lady.

Podejmowane przeze mnie dziatania site-specific nie s3 oderwane od teoretycznych rozwazan. Wrecz
przeciwnie: prowadzone rownolegle obydwa nurty mialy nieustannie wplyw na siebie nawzajem.
Prace site-specifc, ktore: wykonatam, nazwatabym: préba wiopienia si¢ w miejsce; otoczenie i kon-
tekst. Moje dzialania mozna okredli¢ jako zaledwie interwencije w przestrzeni — w przestrzeni tak
zrdznicowane) jak opisal ja Foucault — nie sluzace produkcji miczego oprocz chwilowego znaczenia.
Pelnig rolg komentarza czy, bardziej swobodnej, refleksji. Operujg stowami — jezykiem — mimo to
zaprzegnigte do pracy stowa nie wypowiadaja komunikatéw wprost. Pozostawiam je do odezytania/
odszyfrowania przypadkowym przechodniom. Nigdy juz do nich nie wracam,

- Chcialabym, Zeby, przynajmniej w jakims stopniu, to co robi¢ nie sprowadzalo sie jedynie do po-
twierdzania juz wezesniej przedyskutowanych i uzgodnionych shusznych stanowisk, ale bylo proba

eksperymentu. Teksty, ktére napisalam majq wiec forme eseju, a moja praca to wlasnie proba. Pre-



zentujac wlasnie skojarzenia cheialam pokazaé propozycje pewnej perspektywy. Kryterium jakim sig
kierowalam w doborze elementéw nie byla wigc ambicja pokazania przekroju czy przegladowego
1 systematycznego ujeciatematu. Bylo by to zadanie daleko przekraczajace moje kompetencje. Dobér
Jest wylacznie subiektywny. Spos6b montowania pracy moze przywolywaé skojarzenie z collagem.
Obydwa nurty tej pracy, czyli zaréwno eseje jak i dziatania, konstruowane sa na podobnej zasadzie
polegajacej na zestawianiu ze sobg roznych elementdw tak, aby zestawienia te stawaly si¢ osobnymi
bytami. W ten sposdb, bazujac na tym, co dokonali inni — a wigc na tym, co dzigki nim zyskali$my
jako wspélnota — usituje nadpisywaé kolejna warstwe. Problemy i tematy, ktére staram si¢ opisy-
waé, w Zadnej mierze nie s3 przeze mmie wyczerpane. Raczej, naruszam jedynie powierzchnie, a ich
rozleglosé, kiorg jestem w stanie tylko przeczuwad, jest juz, w samym zaledwie przeczuciu, wrecz
przytlaczajaca.

Aby tréjelementowy zlepek (przestrzeni, ciala i jezyka), ktérego przemyslenie stawiam sobie za cel
tej pracy, mogl w ogéle zaistnieé, potrzebuje sprowokowaé ujawnienie si¢ go przy pomocy pew-
nych katalizatorow. Na podstawie wczesniejszych obserwacji i mtuicji zalozylam, ze jezyk, cialo
1 przestrzen zderzaja sig¢ ze soba w okreslonych, specyficznych okolicznosciach, czyli w sytuacjach
skrajnych, ekstremalnych, krytycznych. Dopiero ten katalizujacy czynnik ekstremalnosci powoduje,
2 Jezyk, cialo i przestrzeh spotykaja sie naraz i staja sie performatywne. Ich zetkniecie uwidacz-
nia sig. Uaktywnia si¢. Andrzej Leder w swojej ksiazce ,Przesniona rewolucja. Cwiczenia logiki
historycznej™ przywohiuje slowa Waltera Benjamina: ,, Tradycja uciénionych poucza nas, Ze »stan
wyjatkowy«, w ktérym zyjemy, jest reguta. Musimy wypracowaé pojecie historii, ktére odpowia-
da tej sytuacji. Wowczas dostrzezmy, Ze naszym zadaniem jest wprowadzenie rzeczywistego stanu
wyjatkowego.” Andrzej Leder przytacza ten cytat analizujac czym jest do$wiadczenie nedzy i jaka
jest jej rola w kontekscie zamian rewolucyjnych i burzenia pola symbolicznego danego spolecznego
porzadku. Nawiazujg teraz do jego tekstu, poniewaz pojecie nedzy, ktdra opisuje A. Leder, jest blisko
tego jak cheg, aby zrozumiane bylo haslo stany ekstremalne, ktorym sie poshuguje. Czyli ,(nedza to)
doswiadczenie standw granicznych — glodu, zimna, czesto fizycznego cierpienia, a przede wszystkim
strachu. Pozwala dzialac i mysleé tylko w czasie terazniejszym, pod presja koniecznoéci; pyta tylko:
co zrobi, by zaraz nie zginaé? Uniemozliwia wiec dos§wiadczenie przesztosei 1 przyszlodci, wymia-
réw istniejacych poza czasem teraznigjszym, pozwalajacych okreslié swojg tozsamo$t przez sieganie
w przeszlos¢ 1 racjonalnie projektowac nadchodzace dziatania. Nedza, wypychajac czlowieka poza
ramy wspdlnych znaczen, poza system symboliczny, uniemozliwia relacje z Innym.™

Aby przeanalizowac takie stany i sytuacje musialam odnie$é si¢ do konkretnego tfa historycznego
i tekstow o historii moéwiacych. Na podstawie powszechnych i dostepnych opracowan historycz-
nych i literackich staram si¢ wiec ogdlnie odnie$é do eksiremalnego (granicznego) wydarzenia ja-
kim byla Il wojna swiatowa, a takze, lecz w mniejszym stopniu, zimna wojna, wojna na Batkanach,
w Iraku i Afganistanie. W szczegélnosci jednak II wojna swiatowa byla wydarzeniem totalnym, wy-
darzeniem granicznym dla ludzi Zyjacych na obszarze niemal calego kontynentu europejskiego. Tony
Judt przedstawiajac nieslychanie wiele szczegolow — liczb t danych — odmalowuje apokaliptyczny,
po Boschowsku drobiazgowy jej obraz, jednoczesnie zachowujac spojrzenie bardzo szerokie — jak
gdyby patrzyl z powietrznej perspektywy. Opisuje rzeczywistosé i doswiadczenie ludnosci w okupo-
wanej przez faszystow Europie oraz 1o co nastapilo po wojnie: ,,W gruncie rzeczy w panstwach oku-
powanych przez nazistowskie Niemcy od Francji po Ukraing, od Norwegii po Grecje, druga wojna
$wiatowa byla przede wszystkim do$wiadczeniem cywilnym. Regulamne walki ograniczaly
si¢ whasciwie do poczatku 1 kofica konfliktu. Pomiedzy jego poczatkiemi koAcem byla to wojna oku-

1 Andszej Leder, Przesniona rewolucia. Cwiczenia z logiki historycznej, Wydawnictwo Krytyki Politycznej,
“Warszawa 2014, s. 163.
2 Tamze, 5.162.



pacji, represji, wyzysku i eksterminacji, w ktorej zolnierze i policjanci pozbawili normalnego bytu
1 Zycia dziesiatki milionéw uwigzionych ludzi. W niektorych krajach okupacja trwata przez wigksza
czesC wojny, wszedzie za$ niosta strach i ngdze.™

Wydarzenia te sa dla naszej, europejskiej historii wspolczesnej, kultury i swiadomosci, mezwykle
istotne, jesh nie kluczowe. Powojnie uksztaltowalo filozofie, literature, sztuke. Wydarzenia 11 wojny
swiatowej wprowadzily nowe kody, ktore zmienily znaczenia przedmiotéw i siéw nieodwracalnie.
Dla przykladu, obciete ludzkie wlosy obciazone sg balastem znaczen, kt6ry trudno zignorowaé. Trud-
no jest twdrcom pracowac z takim materiatem nie odnoszac si¢ do kodu jaki nadat im holokaust. Po-
dobmie, zestawienia stow takich jak Judzhi duszez, produkcja oraz mydio, niesie skojarzenie natych-
miastowe, ktore, mimo Ze si¢ okazalo mitem (badania historykéw wykazaly, ze nazidci prowadzili
préby wyprodukowania mydla z ludzkiego thuszczu, lecz na bardzo niewielka skale. W swiadomosci
jednak uroslo to do masowej produkciji. Jest to jednak mit.) tak jak i jak wlosy, przywoluje ten sam

obraz — zaglady.

Wielkie znaczenie mialo dla mojej pracy uczestnictwo w seminarium prof. Andrzeja Ledera: , Powoj-
nie w Europie. Droga traumy na powierzchni¢” w Instytucie Studiéw Zaawansowanych Krytyki poli-
tycznej, dzigki ktdremu uswiadomitam sobie czym s3 i jak dzialajg procesy przepracowywania fych-
ze ekstremalnych zdarzen w naszej zbiorowej swiadomosci. A trwaja one prakiycznie po dzi$ dzien.

Nie bez powodu rdéwmiez w XXI w., niemal 70 lat po wojnie, wciaZ powstaja takie ksiqzki jak ,,Viel-
leicht Esther”- historia wojennych i powojennych doswiadczen zydowskiej rodziny z Kijowa. Nie
bez powodu ukraifiska pisarka, Katja Petrowska, pisze dzi$ w obcym jej jezyku — jezyku niemieckim,
a ksigzka vkazuje si¢ nie gdzie indziej, tylko w samym Berlinie. ., Vielleicht Esther” jest réwniez ko-
dem, a jej rozdzal pt. , Fikus” tekstem-kluczem dla mojej pracy.*

Sam W. G. Sebald, urodzony w 1944 roku nie doswiadczyl wojny bezposrednio’, jednak jego twor-
czo$¢ literacka wojnie 1 powojniu wiasnie jest poSwigcona; jest praca pamieci kolejnego pokolenia.

3 Tony Judt, Powgjnie. Historia Europy od roku 1943, przel.: Robert Bertold, Dom Wydawniczy Rebis, Poznan
2013, s. 28.

Jednak z keficern wojny dramat hudzi weale nie ustal. T. Judt dalej pisze: ,,Przezyé wojng to jedno, przetrwaé pokdj ~ co
innego. (...) Przez wigkszq czgsé 1945 roku mieszkaticy Wiednia musieli przezyé na racji zywnofciowej 800 kalorii
dziennie, w grudnin 1945 roku w Budapeszcie oficjalnie dostarczana racja zywnosciowa miala tylko 556 kalorii dziennie.
W czasie holenderskiej »zimy glodu« na przelomie lat 1944-1945 (...) warto$¢ energetyczna tygodniowej racji 2ywnos-
ciowej w niektérych regionach spadala ponizej deiernego przydezisku dls zolnierzy przewidzianej przez Alianckic Sily
Eksperckie, 16 tysigey obywateli holenderskich zmardo (...)”, 5. 36.

Wycofujace sig wojska niemieckie palily i niszezyly cale miasta (tak doszezetnie min zréwnano z ziemig Warszawe),
wkraczajqoce Armia Radziecka niosla, oprocz wyzwolenta, takze miszczenia, zgliszcza oraz ogrommg falg gwaliow na ko-
‘bietach. Naloty alianckie zrujnowaly miasta niemieckie, a Zydzi (ci, ktorym udalo sie przezy6) nadal byli przesladowani
1ub padali ofiarami pogroméw. Miliony ludzi zostalo przesiedlonych Iub deportowanych. To byla zupelnie nowa 1zeczy-
wistosé, kibra z ustaniem walk weale nie powrdcila do starego porzadkn sprzed 1939 rokw, ale przyniosla ngdze i chaos.

4 Katia Petrowska, Vielleicht Esther, Sahrkamp Verlag, Berlin 2014.
Rozdzial Fikus zostat ostatecznie opublikowany pod tytulem, kidry nosi caly zbiér opowiadan, czyli: Fielleicht Esther.

5 »Dziecifistwo i miodo& spedzilem w okolicy w znacznej mierze oszezgdzonej przez tak zwane dziakania bo-

© jowe, u pdlnocnego skraju Alp. Gdy wojna sig skoficzyla, mialem akurat rok, nie moglem wige zachowaé opartych na

: realnychzdarzemachwraﬁenzczasnmxzczema Mimo to do dzis, ilekroé ogladam fotografie albo filmy dokumentaine
z wo_]ny wydaje mi sig, ze stamtqdme]ako sig wywodzg 1 stamtad, od okropnosci weale przeze mmie nieprzezytych pada
na nue cie i nigdy si¢ z niego calkiem nie wydobede.” W. G. Scbald, Wojna powietrzna i literatura, przel.: Malgorzata
‘Eukaszewicz, WAB, Warszawa 2012, s. 85.



- We wstepie do ,,Wojny powietrzne; i literatury” pisze o spoleczefistwie niemieckim tak: ... doswiad-
czenie nicbywalego narodowego ponizenia, kidre w ostatnich latach wojny bylo udzialem milioné6w
ludzi nigdy naprawde nie zostalo ujete w stowa, a bezposrednio dotknigci nie dzielili si¢ nim miedzy
soba 1 nie przekazali go pozniejszemu pokolenin” A dalej: ,....jesli w ogdle spogladamy wstecz,
zwlaszcza na lata 1930-1950, to przypatrujemy sie i zarazem odwracamy wzrok.”® Na dowdd tego
jak daleko siegalo i jak diugo trwalo wypieranie ze spolecznej $wiadomosci tamtych wydarzea wspo-
mina m.in. przyklad H. Balla, ktérego ksiazka ,,Aniol milczal” napisana w latach 40-tych wydana
zostata dopiero w 1992 roku. Trudno wiec nie zastanawiac sie dlaczego i jak to si¢ dzieje, ze tak wiele
czasu musialo uplynag, by by¢ w koficu gotowym na przyjecie przeszlodci, czy choéby na podjecie
prob przygladniecia si¢ jej. A wreszcie, jak sadze, konieczne jest ujecie w stowa, bo to wlasnie jezyk
ma moc sprawcza, by dokonywaé komecznych transformacji umozliwiajgcych przyswojenie emocji,
wydarzen i tajemnic. Przenosi je w sfere podlegajaca rozumieniu.

22 kwietnia 2015 roku, jak podaly media, stangt przed sadem 93 letni byly straznik w Auschwitz,
SSman, Oskar Groening.

Paradoksalnie, im dalej si¢ oddalamy od przeszych wydarzen, tym tatwiej je zobaczy¢. Temat nigdy
si¢ nie wyczerpuje, stale si¢ aktualizuje. Dlaczego o tym pisz¢? Pisze z powodu tego, jakie jest dzis.

Metalepsja jako metoda pracy z przestrzenia i czasem

L he space in which we live, which draws us out of owrselves, in which the ero-
ston of our lives, our ime and our history occurs, the space that claws and gnaws
at us, is also, in itself, a heterogeneous space. In other words, we do not lve in
a kind of void, inside of which we could place individuals and things. We do
not tive inside a void that could be colored with diverse shades of light, we live
mside a set of relations that delineates sites which are irreducible to one another
and absolutely not superimposable on-one-another.”

M. Foucault, Des espaces autres, Hétérotopies (1967)

Chcialabym przedstawi¢ jak rozumiem czas i histori¢ w niniejszej pracy. Jest o przedstawienie ro-
bocze 1 zupehie niezobowiazujace naukowo. Chee tez doprecyzowaé jak bede z tymi pojeciami po-
stepowac dalej. Mojej metodzie postepowania ma shuzyé pewien zabieg: chodzi o zmiane — zmiane
jednego czasu na inny, zmiane miejsca i perspektywy, lacanie odleglych od siebie faktéw, a wigc
1 zmmane chronologii.

Z greckiego zmiana — metalepsns -metalepsja, to ,figura siylistyczna i retoryczna, ktdra polega na

Zmianie opisu czasu, ciagh przyczynowo-skutkowego lub relaci jakiego$ zdarzenia poprzez: '
- zastapienie opisu uplywu czasu opisem zjawiska o takim samym okresie trwania;

~ mowienie o skutku, jakby byl przyczyna, 1 o przyczynie, jakby byla skutkiem;

- zastapienie opisu samego faktu opisem okolicznosci, w jakich ten fakt mial miejsce.””

Zastosowanie metalepsyi jako metody pracy ma sluzy¢ np. probie opisania i zrozumienia przesziych
‘wydarzen, kiére zostaly ,,zatarte” (lub by¢ moze wyparte ze $§wiadomoéci) a w chwili obecnej dostep-

6 W. G. Sebald, Wojna powieirzna 1 liferatura, pzzei Malgorzata Lukaszewicz, WAB, Warszawa 2012, s. 6-7.
7 Wikipedia [dostep: 10.04.2015].



ne sa nam jedynie ich skutki. Tylko skutki sq widoczne, choé moze trudno je jako skutki rozpoznaé,
a nawet gdy juz do tego dojdzie, trudno mie¢ pewnosé, ze takie rozpoznanie jest sfuszne. (A wige
znamy / obserwujemy efeki jakiego$ zdarzenia, ale samo zdarzenie pozostaje nieznane lub z jakis
powodow jest nam niedostepne.) W szczegdlnosci interesuje mnie tutaj druga z wymienionych wyzej
funkcji metalepsji: ,,mowienie o skutkwu, jakby byl przyczyna, i o przyczynie, jakby byla skutkiem”.
Pozawala to na ingerencje w liniowos¢ czasu. Moze byé wigc tak, ze dopiero terazniejszo$é dostarcza
nam narzedzi do tego by zinterpretowaé i zrozumieé przeszlosé. Sadze, ze moina z te} perspekiywy,
pracujac nad odczytywaniem zdarzefi, skutek traktowaé jako przyczyne.

Uymyjac rzecz z innej strony: pomimo, iz wydaje si¢ oczywiste i logiczne, Ze przeszio$é¢ w sposob
naturalny wplywa na teraniejszosC 1 przyszlos¢, ze zachodzi nastepstwo czaséw, kolejnosé akcji
i reakcji, mimo tego, chee sie zastanowié czy mozliwa jest sytuacja odwrotna. Czy mozliwe jest, Ze
terazniejszo$¢ wplywa na przesziosc i jesli tak, jak sie to odbywa. Przez wzglad na prace pamigci —
konieczny proces — sadze, Ze tak si¢ wiadnie dziegje.

Tak wigc czas — na rzecz niniejszej pracy — rozumiem jako chronologie wydarzen, ktdre nie muszg
by¢ ze soba logicznie polaczone, nie musza daé sie czytaé jako wynikajaca jedna z drugiej fabuta.
Chronologia, ktdrej nadano logike fabuly nazwalabym historia, a proces nadawania sensu wyda-
rzeniom — tworzeniem historii. (Czas z sekwencjq zdarzen bylby wigc surowym materialem, ktéry
poddaje si¢ dopiero obrébcee. Dopiero obrobione zdarzenia moga zostaé przedstawione, zrozumiane,
zinferpretowane.) Tworzenie dokonuje si¢ w dostownym rozumieniu tego stowa, gdyz jak wiadomo
skadinad, historia jest konstrukcja. Historia formulowana jest a posteriori przez kogo$ na rzecz ko-
£05. Jest fabula rozgrywajacq sie w jakie$ przestrzeni. Kolejne istoine slowo to fabula, 1 fabularyza-
cja. Zakladam, Ze fikcja jest niezbednym srodkiem do tego by opowiadaé o rzeczywistosci.

W zwigzku z moimi powyzszymi luZznymi rozwazaniami na temat czasu, historii, przestrzeni i za
pozwoleniem metalepsji pozwalam sobie nieraz laczy¢ we whasng chronologi¢ odlegle w czasie
1 przestrzem wydarzenia.

Chcialabym jeszcze okresli¢ swajq role. Rozpoznane zostalo juz takie zjawisko jak piszqcy artysci
— do niego chciatabym nawiazaé. Sztuka, dzialania tzw. arfystyczne juz dawno stracily swoja czy-
stos¢ gatumkows (pomijajac kwestie, Ze sama rola sztuki zmieniala si¢ istotnie na przestrzeni wie-
kéw). Sztuka juz nie tylko korzysta z odkryé naukowych i zawlaszcza je, przekierowijac na swoje
terytorium, ale miesza si¢ z innymi dziedzinami. Jest metoda badania i opisywania, interpretowania
i rozumienia Swiata i wykorzystuje do tego wiasny arsenat srodkéw. W tekécie, ktory pisze pod na-
zwj . pracy teoretycznej” nie staram si¢ roéci¢ sobie pretensji do $ci$le naukowej dyscypliny. Mimo,
e chetnie korzystam z teorii filozoficznych, nie jestem ekspertkg ani nie posiadam warsztatu i rezimu
te] dziedziny. Przeplatam réine koncepcje, watki historyczne z interpretacjs dokonaf innych arty-
stow lub teoretykow sztuki i kultury, majac jedynie nadzieje, ze powstaje w ten sposdb co$ na ksztalt
warsziatu piszgecego artysty/artystki. Tekst ten, cho¢ powstal poprzez sigganie do roznych dziedzin
humanistyki, nie reprezentuje uporzadkowanej wiedzy danej dyscypliny, i rozpatrywany by¢ powi-
nien w polu sztuki.

Krétka charakterystyka prac

Moja praca doktorska skiada sie lacznie z serii udokumentowanych fotograficznie prac site-specific
oraz 20 krotkich esejow. _

* Kazda z prac site-specific jest obudowana kontekstami, tzn. do fotografii dokumenmujacych dzialanie

' dolaczone sg informacje o danej lokalizacji, o wydarzeniach, jakie tam mialy miejsce i, do ktérych



moim dzialaniem si¢ odnosze, slowa kluczowe, a takze znaleziska, takie jak np. archiwalne fotografie
etc. Niektore z prac sa po prostu znaleziskami, a zaczynaja dziala¢é w momencie wlaczenia ich do
cyklu 1 kontekstu. Nie wymagaja mojej ingerencji, a jedynie samo ich ukontekstowienie jest zamie-
rzonym przeze mnie dzialaniem.

Cykl rozpoczyna sig pracg pt. ,,Eos”, czyli postacia greckiej Jutrzenki, ktora odnajduje w graffiti
pokiywajacym sciang bunkra zatopionego u wybrzezy Baltyku w Niemczech (w niewielkiej miej-
scowosci Ahrenshoop). Ostatnia z serii ,Lete” jest wyschnigtym korytem rzeki na greckie} wyspie.
Wyschnieta rzeka zapomnienia zamyka wiec cykl. Pomiedzy ,.Eos” 1 ,,Lete” znaiduja si¢ nastepujace
prace:

,-Ubungen zur Evakuierung”, czyli ,,Cwiczenia z ewakuacji” powstala w nadbattyckiej miejscowosci
Ahrenshoop (Niemcy). Jest to napis wykonany z kurzu na pustej $cianie. W éwiczeniach ewakuacyj-
nych intryguje mnie dwuznacznoéé tej procedury. Z jednej strony jest to zachowanie, ktérego éwi-
czenie, panstwo w trosce o bezpieczenistwo, funduje obywatelom. Za chwile jednak przeksztalca sig
w przymusowg ewakuacj¢ podczas, np. wojen i konfliktéw. Mimo to obraz pozostaje ten sam — widok
zbiorowo wykonywanej choreografii. Kim jest wowczas panstwo ze swoimi procedurami? Narze-
dzia pozostajq te same, wzytkownicy iych narzedzi takze. Zmienia si¢ tylko jeden niewinny szczegdl
— okolicznosci. Cwiczenia z ewakuacji sa doswiadczeniem kolektywnym.

.JIkarisches Meer”, czyli ,,Morze Ikaszkie to interwengja w znaleziony obiekt — fresk przedstawia-
jacy stara mape oraz kontekst migjsca: opuszczony wojskowy budynek nalezacy kiedy$ do Szkoly
Marynarki Wojennej. Lokalizacja: Wustrow — nadbaltycka miejscowosé w Niemczech.

»Fikus” — fikus o stowo klucz. ,.Fikus” pokazuje jak blisko jest fakt i fikcja, jak identycznie dziata-
Jja. Moja praca polega na zestawieniu oryginalnego opowiadania Katji Petrowskiej pt. ,,Fikus”™ (jest
to opowies¢ o ewakuacji ukraifiskich rodzin Zydowskich z Kijowa w czasie II wojny $wiatowej)
z fotografia rosliny — fikusa oplatajacego kolo wozu. Mimo, ze fotografia pochodzi z innego czasu
1 miejsca, jednak dopelnia histori¢ ewakuacji.

HEltern haften fiir Thre Kinder”, czyhi ,,Rodzice odpowiadaja za swoje dzieci” — instalacja site-specific
w Schlosspark — parku w pélnocno-wschodniej dzielnicy Berlina. Praca nawiazuje do autentycznej
historii rodzinnej zrelacjonowanej przez mieszkanke Berlina, kiora miata miejsce pod koniec wojny
w 1945 roku. Oprocz samych wydarzen, praca ta dotyczy kilku problemow takich jak, dyscyplina
i geneza zha, fimkcjonowanie prawa, brak jezykowego porozumienia. Samo jej umiejscowienie, czyli
Schlosspark, jest miejscem szczegblnym, ze wzgledu na swoja powojenng historie polityczna,

~lkar” — to znalezisko z okolic Ligoty Dolnej (woj. Opolskie); zostat wiaczony do cyklu bez zadnej
dodatkowej ingerencji. Na starym piecu wapienniku znajduje si¢ plaskorzezba przestawiajaca Tkara.
Uskrzydlona postaé zostala pozbawiona nég. Kiedy$ przypigta byla do nich swastyka.

~FREI-BESETZT” czyli ,, WOLNY-ZAJETY” —to praca zrealizowana w Berlinie na lomisku Tem-
pelhof. Ten port lotniczy rozbudowany fuz przed wojna przez narodowo-socjalistyczny rzad, dzis jest
‘otwarta przesirzenia publiczng. Tak jak kommmikat, ktéry odczytuje z nieczynnego juz sygnalizatora
$wietlnego, przestrzefi ta zawiera w sobie sprzecznosci: jest i wolna i zajeta. Pusta i obsadzona.

wLekcja kamuflazw™ zostala zarejestrowana w 1943 roku na Uniwersytecie w Nowojorskim. Dzis
ta fotografia znajduje si¢ w zbiorach cyfrowych Kongresu Amerykanskiego i uiqczam 1a do cyklu.
Kamufiaz sam zmienia rzeczywistos¢, nadaje fikcji range fakiu,



»1OT, czyli Landing On Tempelhof”. Ponownie dawny port lotniczy w centrum Berlina (a w prze-
szlosci takze plac defilad armii niemieckiej; wojskowy teren zamkniety; most powietrzny) obecnie
nowa, otwarta przestrzen publiczna, staje si¢ ,lokalizacjg” 1 kontekstem moje) pracy. Haslo Landing
On Tempelhof zwiazane jest z fala uprowadzen samolotéw LOT-u do Berlina Zachodniego, jakie zda-
rzaly si¢ w Polsce w latach 80. Moja praca ingeruje w liniowo$¢ czasu korzystajac z metody ,,Lekcji
kamuflazy”,

»PDom i ptak. Es kam ein Wort, kam durch die nacht” — to praca bedaca ingerencja bez ingerencji. Jej
sens realizuje si¢ poprzez fotografi¢ — fotomontaz, poezi¢ Paula Celana oraz astronomie. Dotyczy
budynku w Katowicach — dzi§ Seminarium Duchownego, ktéry w latach 1940-45 funkcjonowat jako
Dom Wehrmachtu,



